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ORIGINALTITEL August: Osage County

OVERSATTNING Lolo Amble

KONSTNARLIGT
TEAM

REGI Maria Aberg
SCENOGRAFI OCH KOSTYM
Lizzie Clachan
ASSISTERANDE SCENOGRAF
Annika Carlsson

LJUS Lizzie Powell

LJUD Jonathan Flygare

MASK Asa Trulsson
DRAMATURG Amanda Fromell

Permission granted by Abrams Artists
Agency, 275 Seventh Ave. 26th Floor, New
York, NY 10001, USA.

The World Premiere of August: Osage
County was presented in June 2007 by
Steppenwolf Theatre Company, Chicago,
IL; Martha Lavey, Artistic Director and
David Hawkanson, Executive Director.
August: Osage County opened on
Broadway at the Imperial Theatre on
December 4, 2007. It was produced by
Jeffrey Richards, Jean Doumanian, Steve
Traxler, Jerry Frankel, Ostar Productions,
Jennifer Manocherian, The Weinstein
Company, Debra Black, Daryl Roth, Ronald
Frankel, Marc Frankel, Barbara Freitag, Rick
Steiner and Staton Bell Group.

| ROLLERNA

BEVERLY WESTON - Géran Dyrssen
VIOLET WESTON - Chatarina Larsson
BARBARA FORDHAM - Cecilia Lindqvist
BILL FORDHAM - Anders Blentare
JEAN FORDHAM - I[da Knapp Drougge
(praktikant fran Teaterhdgskolan i Malma)
IVY WESTON - Karin Lithman
KAREN WESTON - Susanne Karlsson
STEVE HEIDEBRECHT - Erik Borgeke
MATTIE FAE AIKEN

- Katarina Lundgren-Hugg

CHARLIE AIKEN - Fredrik Gunnarson
CHARLES ”LILL-CHARLES” AIKEN

- Viktor Nystrom Skold

JOHNNA MONEVATA

— Silan Maria Budak Rasch

SHERIFF DAVE GILBEAU

- Henrik Svalander

Karleksvisan som Lill-Charles spelar
ar komponerad av Anders Ortman
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Varfor ville du satta upp £n familj?

— Det var flera saker som drog mig

till att vilja regissera Tracy Letts £n
familj. Det ar en storslagen pjas med
intressanta, komplexa roller fér en

stor ensemble, vilket inbjuder till ett
gediget psykologiskt hantverk. Jag fick
ocksa mojlighet att jobba med Lizzie
Clachan igen och géra en scenografi
som l6ste upp berattelsen lite fran det
supernaturalistiska.

Det ar aven en forestallning med stor
igenkanningsfaktor. Aven om just den
specifika familjen i dramat ar valdigt
dysfunktionell och sargad, sa finns déar
mycket som vi kan kdnna igen oss i
vad det géller just familjedynamiken.
Relationerna mellan syskon, relationen
till sin mamma. Det handlar mycket om
skuld.

Under repetitionsarbetet sa belyste
du en djupare, politisk aspekt i
dramat. Skulle du vilja beréatta lite
mer om det?

—Ja, jag drogs till hur pjasen indirekt
adresserar stora politiska fragor. Det
ar ett klassiskt familjedrama, samtidigt
som pjasens universum reflekterar
ett kapitalistiskt samhélle. Det tar sig

inte uttryck i ett avhandlande av stora
teman, utan det ligger snarare inlagt

i karaktérernas dna, i deras beteen-
den mot varandra. Alla kdmpar de pa
ett djupt, psykologiskt plan med sitt
egenvarde. Antingen upplever de att
de inte har ett varde eller sa forsdker
de férhoja sitt varde genom olika for-
hallanden i forhoppningen att det ska
ge dem status. Karaktarerna och deras
relationer till sig sjalva och varandra
blir med andra ord en spegling av hur
sen-kapitalismen frater pa vara mest
intima forhallanden.

Dar finns andra intressanta politiska
paralleller. Beverly och hans déd funge-
rar som en slags dramatisk katalysator,
d& hans familj tvingas leva med en
mangd obesvarade fragor och out-
redda konflikter som han lamnar efter
sig. P4 ett annat plan &r han en symbol
for det amerikanska idésamhallet, for
ett slags finkulturellt medvetande som
det inte blev ndgonting av med, och
som nu saknar betydelse. Det &r en
beskrivning av ett samhaélle fullt av
sprickor, pa vdg mot en kollaps.

Tracy Letts beskriver just svarig-
heten att skapa nagonting hoppfullt,
harmoniskt och stabilt nar sjélva
grunden som man férsoker bygga pa
ar forstord. Som i USA:s fall har man

forsokt bygga ett samhaélle ovanpa ett
blodbad, en utrotning och ett utnytt-
jande av en urbefolkning, och déarfér
blir det aldrig riktigt stabilt. Samma sak
hénder med familjen i pjasen. De f6r-
sOker bygga forhallanden pa en grund
som &r skadad.

En viktig karaktar som verkar
for att synliggdra det har temat i

forestallningen ar Johnna, som &ar
ursprungsamerikan frdn stammen
Cheyenne. Hon blir vittne till familjens
kollaps och stadar upp efter dem nar
de férstor varandra. Hennes narvaro
ger pjasen en tydligare och stérre
politisk resonans.

AMANDA FROMELL, DRAMATURG







”JAG ONSKAR ATT PAPPA
VAR HAR ... OCH ATT DET
VAR MAMMA SOM VAR
FORSVUNNEN.”







”VALIUM. VICODIN. XANAX.
DARVON, DARVOCET.
PERCODAN, PERCOCET.
XANAX TAR HON MEST PA SKOJ.
EN NYPA OXYCONTIN. OCH SA

LITE AMFETAMIN DA OCH D







DET AMERIKANSKA

DRAMAT OCH DEN

DYSFUNKTIONELLA
FAMILJEN

Den moderna dramatiken har ingen
sista akt, skriver den ungerske litte-
raturvetaren Peter Szondi i en liten
men viktig bok med titeln Det moderna
dramats teori, som ges ut ar 1956. Den
moderna dramatiken har ingen sista
akt eftersom den hela tiden féréndras
och utvecklas; i synnerhet fran och
med modernismen, den intensiva
uppbrotts- och férnyelseperiod som
Szondi daterar till perioden 1880-1950.
Under denna "traditionsbrytandets
tradition” blir det sarskilt angelaget
att avvika fran det inarbetade. Varje
nytt verk maste markera en estetisk
nyorientering. Darfor ar Gertrude
Steins dramer valdigt olika Pirandellos
dramer, som &r valdigt olika Brechts
dramer, som ar valdigt olika Becketts
dramer, och s vidare.

Szondi lagger emellertid ocksa marke
till att vissa saker férenar dessa i 6vrigt
valdigt olika uttryck. Han ser exem-
pelvis en rorelse bort fran det mellan-
manskliga och mot det inommanskliga,

bort fran dialogen och mot monologen.

Rollerna i dessa dramer framstar allt-
mer som stjarnor i ett expanderande
universum och de gor ett illavarslande
pastdende om manskligheten i stort: Vi
sOker oss i allt storre utstrackning mot
ensamhet och vi blir allt sémre pa att
kommunicera med andra. Vi forlorar
kort sagt vara sociala férmagor och de
dramer som vi skapar kommer i storre
utstrackning att fokusera pa mig och
hur jag kanner. De sjalvklara motes-
platser som tidigare legat till grund f6r
dramat blir allt farre och umganget och
samtalet maste i storre utstrackning an
tidigare tvingas fram. For att rollerna

i det moderna dramat ska bérja tala

med varandra maste de fastnai en hiss,
en tagkupé, ett vantrum, en fyrvak-
tarbostad eller en jordhdg, pa Anton
Tjechovs gods pa landet eller Jon
Fosses sommarstiélle, i Harold Pinters
kallare eller Sarah Kanes hotellrum.

En av de motesplatser som Szondi
inte skriver om &r familjen. Det kan
hénda att vi manniskor i vara urbana
samhéllen i allt stérre utstréckning blir
framlingar f6r varandra och inte langre
férstar hur vi ska kommunicera med
andra, men familjen ruskar vi inte sa
latt av oss. Och pa goda grunder far vi
sdga ur ett dramatiskt perspektiv, for
det finns fa sfarer som &r sa explosiva
och laddade. Det visste Alfhild Agrell,
August Strindberg och Lars Norén,
men det satter framfor allt djupa spar i
det amerikanska efterkrigsdramat.

Samma ar som Szondi ger ut sin bok
har Eugene O’Neills Lang dags fard mot
natt (Long Day’s Journey Into Night)
varldspremiar i Stockholm, i Bengt
Ekeroths regi, med Lars Hansson,

Inga Tidblad, Ulf Palme och Jarl Kulle

i huvudrollerna. Aret innan skriver
Tennessee Williams Katt ps hett plttak
(Cat on a Hot Tin Roof), som Ingmar
Bergman satter upp pa Malmo stads-
teater hosten 1956 med Benkt-Ake
Benktsson som Storpappa, Max von
Sydow som Brick och Eva Stiberg

som Margaret. Innan dess, ar 1947,

har Tennessee Williams Linje Lusta (A
Streetcar Named Desire) urpremiar pa
Broadway i New York och tva ar senare
satts Arthur Millers £n handelsresandes
déd upp i samma teaterdistrikt. Nagot
senare, ar 1962, far vi lyssna av de
infekterade gralen mellan Martha och



George i Edward Albees Who's Afraid of
Virginia Woolf? Samtliga dessa ameri-
kanska familjedramer talar fortfarande
pa férunderliga séatt in i vara egna
upplevelser. Varfor?

| en tid nar det normala sociala
umganget blir allt mindre normalt

och allt mera digitalt, nér vi pa natet
hungrigt stracker oss efter allt det som
vi lider brist pa i verkligheten — vénner,
samvaro, gemenskap, gillande — har

vi fortfarande familjen som en delad
erfarenhet; pa gott och ont. Familjen
— foraldrarna, syskonen, den ndrmaste
sldkten — har ocksa tidigast och
starkast justerande inverkan pa de
personligheter och den sjélvforstaelse
som vi utvecklar éver tid. Det &r denna
krets som sociologerna kallar f6r

primargruppen, som hela livet funge-
rar som ett kontrollsystem eftersom
det i regel ar héar vi har vara starkaste
och mest betydelsefulla sociala band.
Férvantningarna och det eventuella
missnojet i denna néra krets har ocksa
en annan psykologisk tyngd &n miss-
noje fran annat hall.

Bortom familjen 6vertas socialise-
ringen av samhallet i stort, men i och
med de starka lojalitetsbanden till
familjen utdvar just denna krets tidigt
och ofta subtilt ett starkt korrigerande
inflytande, genom &vertalning, forl6j-
ligande, skvaller och hot om bestraff-
ning eller uteslutning ur gemenskapen.
Det har forstas inte gatt receptiva
dramatiker som Tracy Letts forbi. Det
ar bara foéraldrarna som tillater sig

att anmarka pa ndgons partner eller
frAnvaron av partner, pa barnens barn
eller frdnvaron av barnbarn. Det &r
bara barnen som kan stélla féréldrarna
till svars for en forstérd barndom och
vuxenlivets oférverkligade drémmar.
Det potenta grundreceptet i Tracy
Letts £n familjinnehaller ett forfallet
lantgods — l&ngt fran den anonyma
storstadstillvaron — ett plotsligt

férsvinnande, en begravning, nagra
rejala klunkar alkohol och nagra nypor
valium och amfetamin, men den enskilt
viktigaste ingrediensen ar anda den
dysfunktionella familjen.

RIKARD LOMAN

Lektor och larare i Dramaturgi
vid Sprak- och litteraturcentrum,
Lunds universitet




"SLUTA FOR
HELVETE
SAGA TILL
MIG ATT JAG
SKA LUGNA
NER MIG!”




PRODUCENT Isabella Posse Boquist
INSPICIENT Kristian Larsson
REGIASSISTENT Karin Hernbrandt
SUFFLOR & PRODUKTIONSASSISTENT
Ellen Nilsson

SUFFLOR Hedvig Becke

SCENMASTARE Pontus Karlsson
BITRADANDE SCENMASTARE
Anna Jénsson, Dana Létberg
LJUSTEKNIKER

Ludvig Uppman, Huld Ragnarsdéttir
LJUDTEKNIKER Jonathan Flygare
VIDEOTEKNIKER Jimmy Nilsson
ANSVARIG REKVISITOR Linda Tack
REKVISITOR Ulrika Fredriksson-Bostrom
TEATERTEKNIKER

Anders Blomquist, Ivar Sandin

KOSTYMKOORDINATOR

Mariane Josefsson

SKRADDERI Max Osvald Denizou,
Andrea Stenman, Anja Svéard
FARGERI/PATINERING

Max Osvald Denizou
KOSTYMSERVICE Gyo6ngyi Balazs,
Jessica Kiaer, Felicia Bengtsson
FORESTALLNINGSMASK

Ellinor Toft, Therese Jansson

SCENOGRAFISK PROJEKTLEDARE

Dan Sérensen

KONSTRUKTOR Dan Sérensen
KOORDINATOR SMEDJAN Niklas Gagner
KOORDINATOR DEKORMALERI Max Kensell
KOORDINATOR SNICKERI

Otto Von der Marwitz

KOORDINATOR TAPETSERI Ida Enebro
SPECIALEFFEKT Magnus Nilsson
DEKORATELJECHEF Patrick Becker

MARKNADSKOORDINATOR &
PROGRAMREDAKTOR Carin Hebelius
FORESTALLNINGSFOTOGRAF
Emmalisa Pauly
PORTRATTFOTOGRAF Johan Sundell
PROGRAMLAYOUT Isabel de Jounge
TRYCK Exakta Print AB

MARKNADSCHEF Jenny Bang
CHEFSPRODUCENT Lisa Ericstam
TEKNISK CHEF Jerker Pyron

CHEF KOSTYM- OCH MASKAVDELNINGEN
Paola Billberg Johansson
FORESTANDARE KOSTYMSERVICE
Gyongyi Balazs

LJUSANSVARIG Stuart Bailes
STADLEDARE Rinna Lofgren
EKONOMICHEF Anette Zetterlund
CHEFSASSISTENT Josefin Beischer
TEATERCHEF OCH ANSVARIG UTGIVARE
Kitte Wagner

Malmé Stadsteaters verksamhet
finansieras i huvudsak med bidrag fran
Malmé Stad och Region Skane (inkl
Staten via kultursamverkansmodellen).
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