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ETT POETISKT OCH
IMAGINART VITTNESMAL

— Sverigepremiar for Brénder av Wajdi Mouawad

Min tanke ér att teater ska vara som
en attack: dskddarna kommer in i
salongen, de slar sig skyddslosa neri
en 13tol), utan att veta vad som vantar,
och sé: Boom! ... Efterdt reser de sig
och gér omskakade darifran.

Nar Wajdi Mouawad talar om sin
dramatik framgar det att han stan-
digt dterkommer till inb6érdeskriget

i Libanon som tvingade hans familj
att lamna landet. Familjen flyttade
till Paris nér han var tio ar gammal,
for att fem ar senare fortsatta till
Montreal. Aterkommande tematik &r
ocksa det nya livet i exil, sbkandet
efter rotter och uppvaxten med ett
tystnat trauma. Aven om pjaserna
bygger pa egna erfarenheter och
inkluderar existerande platser och
konflikthardar i Mellandstern ar de
aldrig rent sjalvbiografiska eller doku-
mentéra, utan bestar till stor del av
imagindra minnen, kollektivt skapade
pa scenen. Inspiration hamtar Wajdi
Mouawad fran bibliska och antika
myter, journalistik och vitthesmal
fran olika delar av varlden - ett slags
assemblage — som resulterar i mang-
bottnade och flerréstade férestall-
ningar med en uppbruten kronologi.

| Brénder torstarks “attacken” i pjasens
drastiska vandpunkt. Oavsett om
publiken kanner till den rysliga hemlig-
het som avsl6jas dér, ar det nog fa som
Idmnar salongen oberdérda. Personerna
i pjasen brinner av starka kanslor.
Lagorna inom Nawal har lange statt sa
hdga att hennes rost har tystnat. Hon
skriver istéllet, ett testamente och brev
till sina barn. Darmed sprids elden till
Janine och Simon som, pahejade av
den tjénstvillige notarien Alfons Lebel,
ger sig ivag pa en resa till moderns
hemland (vilket det & omnamns aldrig
i pjasen). Vad kommer de fa veta dar?
Hur ska de kunna uppfylla moderns
sista 6dnskningar och 16sa mysteriet
kring sitt ursprung? Varfér har hon
varit tyst sa lange? Och hennes sista
ord: Det kdnns battre nu nér vi ar till-
sammans ... Vad ar det egentligen

hon vill séga?

Waijdi Mouawad har ofta uttalat sig
om att det ar just lyckan i att arbeta
tillsammans med andra som har lockat
honom till teatern. Brander har skapats
under langa repetitionsperioder, dar
skadespelarna har improviserat och
fantiserat fram intrigen under ledning
av dramatikern. Pjasens ursprung-

liga kontext &r den fransksprakiga




provinsen Québec i Kanada, dar det
ar vanligt att engelska ord och uttryck
sipprar in. | pjastexten forekommer
aven arabiskklingande namn och
platser. For trots att Wajdi Mouawad
har férlorat mycket av sitt modersmal
framhaver han att det préaglar allt han
gor. Darifran kommer de rytmiska
dialogerna och de bildrika formule-
ringarna. Hemskheter som inte gar
att uttrycka i ord eller visa upp pa
scenen beskriver han med hjalp av
levande metaforer: barndomen ar en
kniv i halsen, kriget ar en réd varg, och
ondskefulla personer ar mardrommar
eller gron frukt som aldrig mognar. Hans
sprakliga kreativitet framtrader dven
nér notarie Lebel hittar pa egna versio-
ner av idiomatiska uttryck, nar Janine
beskriver sin omgivning med matema-
tisk rationalitet, eller nar en krypskytt
tar ton pa forvrangd engelska.

Saval estetiken som etiken i Brdnder
gar att harleda till dramatikerns och
skadespelarnas transnationella till-
hérigheter. Aven om inte samtliga har
egna erfarenheter av krig, tillhér de

en generation som standigt ror sig
mellan kulturella och sprakliga véarldar.
Pjasen speglar pa sa satt var nutida
globala varld. Men Brénder éar inte

helt nyskriven. Mitt férsta méte med
pjasen dgde rum for tjugo ar sedan,

pa en teater i Malakoff, i utkanten av
Paris. Sedan dess har den Oversatts

till manga sprak och spelats runt om

i varlden. Sommaren 2009 var Wajdi
Mouawad géastregissoOr pa teater-
festivalen i Avignon och dar framférdes
Brander pa La Cour d’Honneur (som
andra delen i en tetralogi: Littoral,
Incendies, Foréts och Ciels). Aret darpa

gjordes en prisbeldnt filmatisering
(NMawals hemlighet av Denis Villeneuve),
och idag anses Wajdi Mouawad vara
en Europas mest inflytelserika drama-
tiker. For narvarande &r han chef pa
Nationalteatern La Colline i Paris. Det
ar alltsa hog tid att introducera Wajdi
Mouawads teater i Sverige. Och vem
kan vara mer lamplig att gora det an
Gorki Glaser-Miiller — som har egen
erfarenhet av att leva mellan kontinen-
ter och sprak — och som i sin senaste
film (Gorki verus Pinochet) uttrycker
behov av att dterskapa minnen.

Brander skulle kunna beskrivas pa
manga sétt: fiktiv dokumentér,
deckare, exiltragedi, episk berattelse
som Gvertraffar verkligheten — eller ar
det snarare tvart om? Enligt drama-
tikern sjalv &r teatern framfér allt en
plats dar han kan ge uttryck for sin
vrede: Denna ilska ar inte min, jag fatt
den i arv frén en hel generation. Men,
fortséatter han, det handlar inte om en
personlig, social eller politiskt ilska. Jag
har ocksa inkorporerat en urgammal
fIska som foregar den hos min min
genreation. | Brander ligger det néra

till hands att tdnka pa grekiska myter
som Oidipus och Odysseus. Likval vill
inte Wajdi Mouawad anvanda teatern
for att gbra sig av med sin ilska, for att
bota den. Dessutom ar han man om att
inte ta stéllning, varken politiskt eller
religiést. Hans intentioner &r endast
att vittna om krigets absurditet och att
skapa gemensamma minnen.

KATRIN AHLGREN,
Oversattare och forskare
inom flersprakighet






Foto: Erik Roman

Kan du berétta lite om ditt forsta
mote med Brdnder, och vad det

var som fangade dig med den

har berattelsen?

— Det var kort efter att den hade kom-
mit ut som film. F6r pa den hér pjasen
gjordes det en film, som pa svenska
heter Nawals hemlighet, och den blev
Oscarsnominerad. Jag trodde att
filmen var fransk men det var en kana-
densisk internationell samproduktion.
Och sé visade det sig att den ocksa var
en pjas och jag tyckte valdigt mycket
om storyn. Det tog ett tag innan jag
fick lasa den, och da var den pa eng-
elska. Det som fangslade mig mest,
utover det har spannande thrilleraktiga
mysteriet som huvudrollsinnehavarna
maste |6sa, var spraket. Ett sddant

fantastiskt poetiskt sprak som i pjasen
hade helt andra méjligheter an i filmen.
Det kommer en utmaning med det
ocksa. Men det &r en fin utmaning.

Du sag mojligheten i att det har

kan bli teater och en @nnu béattre
berattelse pa en scen?

- Ja, exakt. Nar jag laste texten insag
jag att det har kan bli s& mycket béattre
pa en teaterscen. Den har andra
kvaliteter som &r sceniska och som
kan drabba en pa ett djupare plan
som publik. Den har flera existentiella
lager som framfor allt skadespelarna,
tar val hand om, tillsammans med
musiken, projektionerna och den
levande scenografin.

Hur kom du i kontakt med

Malmé Stadsteater?

- Jag pitchade idén att satta upp pjasen
till flera teatrar i Sverige. Det var valdigt
f& som kéande till Wajdi Mouawad. Men
har visste ni vem han var och kande till
hans texter och konstnérliga arbete. Sa
jag fick goéra workshops med skadespe-
larna och visa mina intentioner om hur
jag ville satta upp den med tanke pa till
exempel projektionerna och musiken.

Minns du vad som gemensamt
fangade ert intresse kring pjasen?

— Det som fdngade oss var att det &r en
modern berattelse som har klassiska
drag av bibliska proportioner. Den

handlar om unga méanniskor som bor

i Europa, men som har drabbats av
nastan en férbannelse precis som

i grekiska myter och sagor. Texten
gifter ihop det basta fran klassisk
traditionell berattartradition med en
modern thriller. Sedan kanske min
personliga erfarenhet spelar roll. Jag

ar fédd och uppvuxen i Chile, och kom
hit nar jag var 13 &r. Det jag delar med
karaktarerna &r att mina féraldrar som
var med i den chilenska motstands-
rorelsen under diktaturen mot Pinochet
ocksa har fortigit vissa saker, och det
finns mycket Over lag i det chilenska
samhallet, eller hos manga chilenska
overlevare, saker och ting som man inte
vill féra 6ver till sina barn. Men nu ar jag
50 ar och det har anda forts over. Jag
kénner igen mig valdigt mycket i det
som karaktérerna i pjasen gar igenom,
men jag tror inte att man behéver ha
erfarenheter av vare sig migration eller
flykt for att kdnna igen sig. Det handlar
om det valdigt universella, att man som
foralder inte berattar allt utan har ett
lager av skydd som man maste tillampa
for att kunna ga vidare.

Spraket &r lite speciellt i den har
forestallningen, kan du beratta mer?
— Ja spraket ar valdigt rikt och poe-
tiskt. Man skulle kunna séga att
spraket i sig &r nog. Men jag tycker
att vi med Lisa Nordstrdms musik och
all annan media i férestéllningen dkar
textens angeldgenhetsgrad. Vi lyfter
upp poesin som finns i den. Den &r
magisk-realistisk. Karaktarerna delar
ett "tidrum”, som en spricka i tiden
dar déda manniskor kan se vad de
levande i nutiden gor. Dér alla kan
forstd varandra. Den kommunikationen

som vi inte har i verkligheten mojlig-
gors pa scenen. Det ar en valdigt
vacker och genomtéankt text som
forfattaren faktiskt skrev tillsammans
med sina skadespelare. Sa den flyter
valdigt mycket.

Det later lite likt hur vi hdar pa Malmoé
Stadsteater jobbar. Hur har arbets-
processen varit?

- Ja en tajt ensemble ar en férutsatt-
ning for att en san har forestalining ska
funka, dar 9 skadespelare ska spela
upp till 29 roller. Den kraver ett ensem-
bletank, att det inte ar enbart din egen
prestation som skadespelare som star
i centrum, utan att man tar héjd for att
man deltar i ndgonting som &r storre &n
dig sjélv. Och det &r det som jag tycker
ar verkets styrka, att det tar vara pa
manga manniskors erfarenheter och
har kvaliteter som &r bade personliga
och storskaliga nar det kommer till
thrillern och mysteriet. Men ocksa
personliga ndr det kommer till sjalva



dramat i férestélliningen. Det kan ju bara
en ensemble som ar smidig gora. Det
géller faktiskt hela teatern, alla pa och
bakom scen &r med pa det och det &r
valdigt fint. Det ar en sa pass svar pjas
rent emotionellt. Man orkar inte jobba
med en san hédr tung text om man inte
kénner att det finns bra omsténdig-
heter. Och det finns det har.

Hur tanker du kring publiken och
hur det kan vara att moéta det svara?
- Jag ténker att publiken givetvis ska ha
hoga forvantningar pa forestallningen.
Jag &r man om att folk ska tycka om
forestéllningen i det avseendet att det
ar viktigt, att har finns det dven nagot
for mig. Pjasen satter nog igang en

del tankar hos vem som helst oavsett
bakgrund. Om du har foraldrar eller

ar foralder. Man 6nskar det basta for
sina barn men stélls infér omaijliga

val. Man ska kunna ta till sig ett svart
drama @ven om man inte varit med om
det som hander i forestéllningen. Jag
hoppas att den kan ge en existentiell
kick som du kan anvanda for att ga
vidare med ditt liv. For det &ar vad

teatern har inneburit fér mig, att
man far en kick av livet.

Nu blir man nyfiken, hur

hittade du till teatern?

— Nar jag var 16 ar sa min spansk-
larare att det var ndgra som sokte efter
ungdomar till ett teater-ungdoms-
projekt. Jag har alltid varit nyfiken.

Inte séarskilt pa teater, men alltid pa
musik och konst. S4 jag dok upp och

vi var ett gang ungdomar och det var
ju sa roligt! Dar fick jag mina forsta
svenska kompisar sa det var ju ocksa
en dérroppnare f6r mig in till en annan
varld, som var vacker och stark.
Intresset vaxte och néasta grej var att bli
professionell. Jag var med i musikteater-
gruppen Oktober i Sddertélje, och den
var som min initieringsrit. Sedan gick
jag pa Teaterhdgskolan i Malmé och nu
ar jag tillbaka har som regissor. Sa pa
den végen &r det. Sen har jag gjort film
i manga ar, dlskar det tvardisciplindra
och nu &r jag tillbaka pa teatern. Att
debutera som teaterregissér i Malmo
ar en stor stor grej fér mig. Valdigt
personligt.







”DET FINNS INGEN TID LANGRE.
TIDEN AR EN HONA MED NACKAT
HUVUD, DEN SPRINGER SOM
EN GALNING, TILL HOGER OCH
VANSTER, OCH BLODET SPRUTAR
FRAN DEN AVHUGGNA NACKEN,
DET VALLER OVER OSS OCH
DET DRANKER OSS.”
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"JAG SKA OCKSA GA TILL
KLIPPAN MED DE VITA TRADEN,
JAG SKA OCKSA TA FARVAL

AV BARNDOMEN, OCH _
BARNDOMEN KOMMER FOR
ALLTID ATT VARA EN KNIV
INSTUCKEN | HALSEN.”
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