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P& Henrik Ibsens lagenhetsmuseum i Oslo
beréttas historien om hur en lakare den
23 maj 1906 kallades till den férlamade
dramatikern, som hade forlorat tal-
férmagan. "Herr lbsen mar mycket battre
i dag”, forsékrade lakaren hans hustru
Suzanna. Da tycktes Ibsen plétsligt vakna
till liv. Han sdg pa& dem omkring sig med
sin vanliga skarpa, stréanga blick och sa
tydligt: "Tvaertimot!” — "Tvartom!” Sedan
vande han ansiktet mot vaggen ... och
dog. Det finns inga sakra belagg for att
det gick till exakt s&. Men det ar latt att
forsta varfor just den hér versionen har
levt kvar. Det ar svart att forestélla sig en
mer traffande slutreplik f6r en manniska
som hela sitt liv fick sin samtid att tvivla
pa det till synes sjalvklara.

Henrik Ibsen ville riva de murar som
samhallet reste till skydd mot obekvama
sanningar. Hans teater borjar dar de
“ansténdiga”, artiga samtalen tar slut.

Dér det bakom den valméende fasaden
finns s&dant man tiger om, latsas att

man inte ser eller avfardar som “normalt”,
“traditionellt” eller helt enkelt: ”Sa gor
man.” S& ar ocksa Gengaéngare en pjas
om att det forflutna aldrig riktigt forblir
forflutet. Ibsen skrev den pa 1800-talet,
men den fortsatter att beréra oss. Pjasen
aterkommer gang pa gang till teatrarnas
repertoarer, inte for att skrdmma oss
med spdken, utan for att pAminna oss om
nagot mer obehagligt: var beredskap att
leva som om de inte fanns.

| var version borjar férestéllningen efter
att handlingen i Ibsens pjas redan har
tagit slut. Gengéngare slutar 6ppet.

Vi vet inte exakt vad som hander med fru
Alving och hennes son Osvald, eller om
modern "hjélper” honom att avsluta sitt
lidande. | dag, nar frdgor om manniskans
livsslut diskuteras pa nya satt, blir den
frdgan svar att lamna obesvarad. Och
den fogar sig till de frdgor som pjasen

har stallt anda sedan den skrevs. Vad

ar det egentligen vi arver fran tidigare
generationer? Karlek, sprak, minnen och
kultur? Eller ocksa radslor, férbud, satt att
tiga och sétt att orsaka smarta? Teatern
ger oss mojlighet att fundera 6ver var
vart ansvar for det som gjordes fére oss
upphor — och var ansvaret for det vi sjalva
for vidare borjar.

Under de senaste aren har ytterligare
en fraga tillkommit: Vad for vi vidare till
“maskinen”? Artificiell intelligens lar sig av
manskliga texter, mansklig kunskap och
manskligt sprak. Den kan aterge vara ord,
harma vara tonfall och hitta monster i
det vi har lamnat efter oss. Och den kan
synliggora sadant vi helst skulle vilja dolja.
Det finns nagot sarskilt ”ibsenskt” i detta.
Manniskan skapar nya system — och
upptacker sedan vélbekanta roster i dem.
Al kan bli en ny sorts "gengangare”: inte
for att tekniken i sig ar spoklik, utan for
att den aterfor till oss sddant vi hade
hoppats ldmna i det forflutna. Vara
férdomar, vara stereotyper, vara forestall-
hingar om vad som &r normalt. Och till
sist ocksa vara brott. Den kan hélla upp
en spegel framfér oss — och frdga om vi
verkligen vill se det som syns dér.

ROMAN DOLZHANSKIY
dramaturg och dramatiker






”MED VILKEN
RATT KRAVER
VI MANNISKOR
LYCKA? VI MASTE
FULLGORA VARA
PLIKTER!”




EN HELT ANNAN

FORSTAELSE

samtal med Timofey Kuliabin

Du séatter upp lbsens Gengdngare,

i en ny dramatisering av dig och
Roman Dolzhanskiy, delvis fritt efter
originalet.

— Det &r ju pjasen, men den utspelar sig
infér en domstol, som en rekonstruktion
av vad som hande. Tanken &r att det
som hander pa scen egentligen hander
efter det att originalpjéasen &r slut. Sa
det &r en rekonstruktion men gjord som
en undersokning. Inte som en vanlig
undersdkning, men en undersékning
som foljs av en Al. Sa den Artificiella
intelligensen férsoker att reda ut vad det
var som egentligen hénde for situationen
ar marklig, vi har en déd kropp — huvud-
personen dr dod - och omsténdigheterna
kring dodsfallet &r mycket, mycket
komplicerade: var det ett sjalvmord
eller var det euthanasi, eller vad var det
egentligen? Vad var det som hénde den
dar natten? Hur som helst, huvud-
personen ar déd och den hér artificiella
intelligensen forsdker att komma fram
till sanningen och den stéller alla rollerna
under press, de forsoker slingra sig, de
kan inte ljuga, men heller inte helt halla
sig till sanningen och slutligen under
processens gang sa borjar de att rekon-
struera eller leva om situationerna igen,
in real life. Det ar som att Ibsen skrev om
nagot som &r dolt djupt nere i rollerna
och de &r radda for att 6ppna upp och

nu ar de tvingade att 6ppna upp sig

fér varandra en andra gang och det &r
mycket mer smartsamt att upprepa det
som en gang hénde av en slump och sa
plotsligt inse vad det faktiskt var. Det &r
en helt annan foérstaelse.

Du har gjort Ibsen tidigare,

Ett dockhem, en uppséattning som

hade premiér i Sofia och som du just
satt upp for tredje gangen, nu i Tokyo.
Det ar ju en sorts systerpjaser, £tt
dockhem och Gengdngare, bada har
kvinnor i centrum som offrar sig fér en
man av plikt eller kadrlek och samtidigt
desperat forsoker att gora sig fria ur
samhalleliga konventioner. Som Helen
Alving formulerar det i pjasen: "Jag
tanker ofta att vi &r gengangare. En
del tutar vara foraldrar i oss, en del
kommer fran skolan, men det &r bara
gamla falska sanningar. Det finns
inget livi det, allt bara ligger och
tynger, men det gar heller inte att
driva ut det ur sjilen.”

—Ja, forst sa ar ju Gengangare en av
Ibsens mest komplicerade pjaser, men
ockséa en av mina absoluta favoriter pa
det sattet som han kombinerar sociala
problem inom en familj i en mycket
specifik dramatisk situation, skildrat med
ett mycket exakt sprak. Det var ju pa sin
tid en av Ibsens mest skandal6sa pjaser,

den rorde sig kring kyrka, religion och
euthanasi — och inte minst moral och
dubbelmoral. Just samhallsfrdgorna ar
nagot som man ibland glémmer med
Gengéangare eftersom incesttemat staller
sig sa starkt i férgrunden, men det ar
verkligen en pjas som tar upp samhalls-
fragor, inte minst med kvinnorna i fr-
grunden. Det géller att balansera och
f& med bada delar, den psykologiska
historien om familjen utan att férlora

kontexten med det omgivande samhallet.

Och euthanasiproblemet ar ju ndgot som
fortfarande ar kontroversiellt, eftersom
det ar en moraliskt komplicerad fraga.

Modern Helene som, eventuelit,
hjalper sin sjuke son att d6.

—Ja, hos Ibsen ar det ju inte klart vad
som hénder, gav hon honom pillren eller
inte? Och sen har vi ju nu var version.

TIMOFEY KULIABIN,
fodd 1984 i Ryssland,
tillhor vara stora samtida
regissorer. Han har regis-
serat over hela véarlden
och har ett brett spann

i sin produktion, fran
opera och klassiker till
modern dramatik. Bland
hans senare produktioner
kan ndmnas £¢t dockhem
pa Tokyo Metropolitan
Theatre och / bomulls-
féltens ensamhet med
bland annat John
Malkovich pa Dailes
Teater, Riga, en forestall-
ning som fortfarande
turnerar. Fran och med
sdsong 26/27 tilltrader
han som teaterchef for
Staatstheater Cottbus

i Tyskland.

Och AI?

— Det &r ju inte en pjas om Artificiell intel-
ligens, det ar bara sa det ar. Al blir mer
och mer en del av vart liv och vi anvan-
der den utan att vi tdnker pa det och
den kommer att ta mer och mer plats i
vara liv och du kan inte stoppa det och vi
maste vanja oss vid det. | fallet pa scen
i var pjas har vi en maskin som inte kan
gora nagra fel, men manniskorna kan
gora fel som maskinen inte ar kapabla att
gbra, s har har vi en kallblodig maskin
som tranger djupt in i manniskornas
psykologiska, sociala och personliga
problem. Det &r en intressant konflikt:

En maskin utan varken hjarta och blod
som doémer hogst levande varelser. Som
sagt, vi maste vanja oss vid det.

LUCAS SVENSSON,
dramaturg







"VILKET MORD, JAG
VET INGENTING!
JAG BLEV OSAMS

MED FRUN. DET
KOM OVANTAT.”
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