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PERSONA

DEUTSCHES ..
THEATER MALMO

BERLIN STADSTEATER



PERSONA

AV INGMAR
BERGMAN

FORLAG Stiftelsen Ingmar Bergman
REGI Anna Bergmann
SCENOGRAFI Jo Schramm

KOSTYM Lane Schéafer
VIDEODESIGN Sebastian Pircher

LJUSDESIGN
Jo Schramm och Sven-Erik Andersson

LJUDDESIGN/KOMPOSITION
Hannes Gwisdek

MASK Robin Davidsson

DRAMATURG
Felicia Ohly (Malmo Stadsteater),
Sonja Anders (Deutsches Theater Berlin)

I ROLLERNA

Elisabet Vogler — Corinna Harfouch
Syster Alma - Karin Lithman
Lakaren — Susanne Karlsson

Herr Vogler — Andreas Grétzinger
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REGISSOREN
ANNA
BERGMANN
LETT

SAMTAL MED
DRAMATURGEN
FELICIA OHLY.

Varfor ville du iscenséatta Persona?

— Det finns sa manga anledningar,

men forst och framst eftersom det ar
en pjas med manga hemligheter. Det
ar intressant att ta reda pa vad som
hénder mellan de har tva kvinnorna.
Den innehaller manga fragor. Elisabet
Vogler i pjésen vill inte tillhdra den héar
varlden langre, sa hon valjer tystnaden,
for da ar hon som mest sann och sig
sjélv. Hon &r en skadespelare som spe-
lar manga roller, och &r &ven mamma
och fru. Hur far hon ihop alla dessa
roller ndr hon inte star ut med sitt liv?
Vad betyder det att vélja tystnaden, att
sluta prata? Det &r en véldigt modern
tanke som finns i pjasen, att fa ihop allt
i livet. Men jag ville ocksa gora Persona
pa grund av castingen. Dessa tva coola
skadespelerskor, Corinna Harfouch och
Karin Lithman, som arbetar tillsammans
i det har projektet, och att fa mojlig-
heten att spela forestallningen i bade
Sverige och Tyskland.

Kan du beréatta lite om idén att
uppsattningen forst spelar pa Malmé
Stadsteater, och sedan pa Deutsches
Theater i Berlin?

—Ja hér i Malmo har vi repeterat en
version dar Corinna Harfouch spelar
Elisabet Vogler, skadespelerskan som
bestdmmer sig for att vara tyst. Karin
Lithman spelar sjuksk&terskan Alma,
och hon férsoker tvinga Elisabet att
prata med henne, att pa nagot satt
kommunicera med henne. Till slut visar
det sig att man inte kan veta om Elisabet
verkligen ar Elisabet, och om Alma verk-
ligen &r Alma eller ndgon annan, eller

ar de samma person? Det &r ungefar
likadant i Bergmans film, men i var upp-
sattning har vi ett annat slut. | Berlin
kommer Corinna spela Alma, och Karin
spela Elisabet, och sjalvklart kommer
det att vara annorlunda, eftersom det ar
en aldersskillnad pa 20 ar mellan skade-
spelerskorna. Det ar valdigt intressant
att fa mojligheten att se karaktérerna i
olika aldrar. Jag tycker inte det finns na-
gon poang med att karaktérer alltid ska
vara unga séta flickor. Med mégjligheten
att byta karaktér far vi ett helt nytt satt
att jobba med pjasen och karaktérernas
aldrar, och det blir &ven en ny repeti-
tionsperiod i Berlin. Kanske kan vi, om vi
har tur, spela bada versionerna en och
samma kvall!

Foto: Johan Sjovall

Vad kan publiken forvanta sig,

om man tidigare sett filmen?

— En forestéllning med tva starka skade-
spelerskor, det ar verkligen fantastiskt
att se deras samspel. Den stora frdgan
vi lyfter ar varfor ndgon slutar att prata,
att kommunicera. Kanske har vi svaret.
Vi berattar inte historien ur pojkens
perspektiv, som i Bergmans film, utan
ur Elisabet Voglers. Hela forestaliningen
borjar i hennes sinne och tankevarld.

| filmprojektioner skapar vi en atmosfar
av ljus och smarta, och i bilder visar vi
hur hennes depression véxer fram un-
der hennes karriar. Elisabet utvecklar
en kansla av att ingenting runt omkring
henne &r sant, ingen ar uppriktig mot
henne, och alla ord &r fel. Bérjan ar
mork, sedan blir det ljust och lekfullt,
for att avslutas i tystnad.

Vad har du for forhallande till

Ingmar Bergmans texter?

— En bra sak med dem ar att de rymmer
manga tolkningsmajligheter och starka
karaktéarer. Och det &r valdigt bra for
skaddespelare att jobba med hans texter.
Idag kanske vi tycker att texterna ar
gammaldags och att ingen pratar pa
det sattet langre. Men & andra sidan
har hans historier mycket kraft. Nar

jag till exempel satte upp Scener ur ett
dktenskap, sa finns det ndgot starkt

och sanningsenligt i den om vad som
hander mellan en kvinna och man som
levt tillsammans i ett 1Angt férhallande.
Jag tyckte mycket om att arbeta med

det materialet. Och i Hdstsonaten, som
jag ocksa gjort, dar férhallandet mellan
mamma och dotter, och de brak och
diskussioner de har, alltid &r brannande
och angelédgna. Att férsdka hitta san-
ningen mellan ménniskor ar ndgot som

i hog grad intresserar mig, och det ar
darfor jag verkligen gillar att arbeta med
Bergmans texter. Att alltid s6ka efter
sanningen.

Vad tror du att det betyder att vilja
tystnaden, gar det ens i var varld med
ett konstant flode av kommunikation?
— Det finns ju de som gér det. Jag har
pratat med manniskor i kloster, dar du
kan bo och vara tyst i tva veckor. Man
ater tillsammans men pratar inte med
varandra. Efter ett tag borjar hjarnan
fungera pa ett annorlunda sétt, och
berdring kanns plotsligt pa ett annat satt
eftersom du inte kommunicerar med
sprék och ord langre. | var version av
Persona sé ar det forstds nagot Elisabet
bestammer sig for att géra, men det
kommer ocksa till en punkt nér hon inte
kan prata langre. Hon har sa mycket
smarta inom sig, och kanner sig helt
forlorad i den héar véarlden sa det enda
hon kan gora ar att vara sa sannings-
enlig som mojlig mot sig sjalv och sluta
prata. Hon har ingen kapacitet att sédga
nagonting till Alma, och hon vill bara
stanna i det har fangelset hon byggt runt
om sig sjalv.


















BERGMANS
MANGSKIKTADE
MASKSPEL

| sin minnesbok Bilder skriver Ingmar
Bergman att hans film Persona fran 1966
ar starkt forknippad med hans tid som
Dramatenchef:

”Pa nyaret 1963 steg jag som nyut-
namnd chef in pa en teater i uppldsning.
Det fanns ingen repertoar och inga
skadespelaravtal fér den kommande
sasongen. Organisationen och adminis-
trationen var nedgangna. Ombyggnaden
av teaterhuset [...] hade avstannat i brist
pa pengar. Jag hamnade i en ol6slig och
ofattbar kaotisk situation.”

Det blev alltsa en hel del chefande vid
Dramaten, samtidigt som Bergman sjalv
hann regissera hela fyra uppséttningar
under 1963-64, utan att sluta skriva
och regissera for film. Resultatet blev
Overanstrangning — yrselanfall, dubbel-
sidig lunginflammation och sjukhusvistelse.

Men ocksa tillfélle att grubbla 6ver
den egna konstnérliga verksamheten.
Det kommer inte minst till uttryck i
essdn "Ormskinnet”, som blev foérord till
det publicerade manuset f6r Persona.
Det var ett tacktal som skrevs med an-
ledning av att han just under den vérsta
krisen vunnit det prestigefulla Erasmus-
priset.

”Om jag saledes vill vara fullkomligt
uppriktig”, skriver Bergman har, “sa upp-
lever jag konsten (inte bara filmkonsten)
som betydelselds”, och fortsatter:

Litteratur, maleri, musik, film och teater
avlar och foder sig sjélv. Nya mutationer,

nya kombinationer uppstar och forintas,
rorelsen verkar utifrén sett nervist vital

— konstndrernas storartade iver att for sig
sjalva och en alltmer distraherad publik
projicera bilden av en vérid som inte léngre
fragar efter vad de tycker och tanker.

/ ndgra 13 reservat straffas konstnérerna,
betraktas konsten som riskabel och vard
att forkvavas och dirigeras. | stort sett ar
emellertid konsten fri, skamlds, oansvarig
och som sagt: rorelsen ar intensiv, nastan
feberaktig. Den liknar, forefaller det mig,
ett ormskinn fyllt av myror. Ormen sjalv ar
sedan lénge dod, urdten, berdvad sitt gift,
men skalet ror sig, fyllt av beskéftigt liv.

Det handlar alltsd om ett djupt tvivel dver
konsten och det egna konstutévandet
som sadant — ett tvivel som finns inskri-
vet ocksd i Persona. Alldeles bokstavligt,
som i den berdmda sekvensen dér sjalva
filmremsan plétsligt, genom en spekta-
kuldr tromp deuil-effekt, ser ut att branna
hal pa sig sjalv. Har ar det som om mediet
inte holl for det vald som beréattelsen for-
soOker skildra, ett vald bade mellan de tva
huvudpersonerna och i den omvérld som
inflikas i form av datida dagsaktualiteter,
till exempel buddistmunken som i protest
mot Vietnamkriget satte eld pa sig sjélv
pa en gata i Saigon.

Persona — och Bergman — ifrdgasatter
alltsa sjalva fundamentet for sitt eget
illusionsmakeri. Men, mark val, filmen
blev trots allt gjord: anti-illusionen blev
till ett illusionsnummer i sig, och (sjalv-)

férnekandet blev en del av filmens este-
tiska verkan. For 6vrigt inte olikt Elisabet,
styckets skaddespelerska, som dven hon
forsOker saga nej till sitt konstnarskap
genom att gd in i ett sjalvvalt tigande —
men inser att ocksa det ar en roll.

Samtidigt &r det paradoxalt att detta
Bergmans mest “filmiska” experiment ar
sa uppenbart allierat med teatern. Det
hors redan pa titeln: ordet “persona”
betyder ju den mask som skadespelarna
bar i den romerska teatern. Dessutom
har de tva rollerna i Persona inspirerats
inte bara av Strindbergs ”"Den starkare”
utan dven hans berémda Forord till ”Ett
drémspel” — att gestalterna i pjasen ska
“klyvas, férdubblas, dubbleras”.

Det ar ocksa det som Persona hand-
lar om: ett roll- och maskspel och en
foérvaxling av identiteter. Nar skoterskan
Alma Oppnar sig och boérjar beradtta om
sitt privatliv f6r den stumma men inten-
sivt lyssnande skadespelerskan har de
redan gradvis borjat byta roller: den i
vanliga fall lugna och tjanande skoter-
skan glider alltmer in i tvivel och sjalv-
rannsakan, medan hennes sjuka och av
sjélvtvivel ansatta patient ser ut att for-
vandlas till terapeutisk lyssnerska.

Inte bara det. Med sina monologer
befinner sig Alma pl6tsligt som pa en
scen, medan Elisabet bankar sig som en
tyst publik. Dock, ska det visa sig, i full
fard att likt en vampyr samla pa mansk-
ligt material — ett etiskt problem som
aven styckets upphovsman delade.

| filmen dras maskspelet till sin spets i
den numera ikoniska bilden déar de tva
kvinnornas ansiktshalvor, i ytterligare
en effektfull Zromp d’euil-effekt, fogas
ihop till en skarvlds helhet, men somii
sin asymmetri samtidigt &r markvardigt
orovackande. Eller som Bergman sjalv
skriver i Bilder: har handlar det om en
“tonséattning av olika stdmmor i samma
sjals concerto grosso” — underforstatt
hans egen.

Och ska man tro Bergman sjélv blev
Persona avgodrande for hans fortsatta
verksamhet som konstnér. Eller som
han drastiskt uttryckte saken: den var
hans "Opus 1”7, som “"raddade livet pa
sin skapare”.

Samtidigt finns det goda skal att inte
shavt tolka stycket utifran den biografiske
Bergman. Har handlar det snarare om
just en persona - ett andra, av forestall-
ningar, media och tid filtrerat alter ego,
som inte minst Bergman sjélv var skicklig
pa att rekrytera i det offentliga.

Annu en mask och ytterligare ett
lager, saledes, i styckets mangskiktade
maskspel.

MAARET KOSKINEN,
professor emeritus i filmvetenskap vid
Stockholms universitet
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Foto: Sydsvenskan/Bild i syd

INGMAR
BERGMAN

Véarldsberémd filmskapare, legenda-
risk teaterregissor och enastdende
forfattare. Ernst Ingmar Bergman, f6dd
14 juli 1918 i Uppsala, dod 30 juli 2007
pa Faro, var en svensk film- och teater-
regissor, manusforfattare, teaterchef,
dramatiker och forfattare. Lite beroende
pa hur man réknar gjorde Bergman ett
sextiotal filmer, 6ver etthundrasjuttio
teateruppsattningar och forfattade ett
hundratal bécker och artiklar. Till hans
mest kdnda verk hor filmerna Det sjunde
inseglet, Smultronstéllet, Persona och
sjélvbiografin Laterna magica.

STIFTELSEN
INGMAR
BERGMAN

Stiftelsen Ingmar Bergman skapades pa
initiativ av Bergman sjalv 2002 och har till
syfte att forvalta Ingmar Bergmans Arkiv,
samt att fora vidare kunskap om Ingmar
Bergman och hans konstnarskap. Vidare
ska stiftelsen framja intresset fér, och
kunskapen om, svensk film och kultur.
Ingmar Bergmans arkiv ar ett av vérldens
framsta personarkiv éver en enskild film-
skapare och inférdes i Unescos register
over varldsminnen 2007. Stiftelsen ager
iscensattningsrattigheterna till Bergmans
manuskript.

#BERGMAN100

2018 ar det hundra ar sedan Ingmar
Bergman foddes. Han &r en av vérldens
frémsta filmregissdrer genom tiderna
och dven en enastdende forfattare och
legendarisk teaterregissor. Efter hans
bortgang 2007 ar Bergman dessutom
en av Skandinaviens mest spelade
dramatiker. Ingmar Bergman féddes i
Uppsala den 14 juli 1918 och hundra-
arsjubileet, som pabdrjas hosten 2017
och pagar under hela 2018, kommer att
uppmarksammas och firas varlden 6ver
med teateruppséttningar, utstéllningar,
filmretrospektiv, dokumentéarer, bok-
utgivningar och festivaler.



POJKEN | FILMERNA Milton Fellander
SLAGSMALSKOORDINATOR
Stefan Richter

INSPICIENT Josefin Beischer
REGIASSISTENT Julia Forne
SUFFLOR/PRODUKTIONSASSISTENT
Linnea Sandstrom

PRODUCENT Lisa Ericstam
SCENMASTARE Kalle Magnusson
SCENTEKNIKER Piotr Kassaraba
REKVISTOR Linda Andersson
LJUSTEKNIKER Anni Johansson,
Maja Lindstrém

LJUDTEKNIKER Gigi Sanadiradze
VIDEOTEKNIKER Jimmy Nilsson
KOSTYMKOORDINATOR

Mariane Josefsson

SKRADDARE Anja Svard,

Andrea Stenman
SKRADDARLARLING Sanna Svahn
PRAKTIKANT Max Osvald Denizou,
Filippa Svensson

FARGNING OCH PATINERING
Alicja Ekerholm

PAKLADARE Lovisa Meeuwisse,
Ida Persson

MARKNADSCHEF Jenny Bang
KOMMUNIKATORER Carin Hebelius,
Erik Roman, Elias Lanninge
FORSALJNINGSANSVARIG

David Ringqvist

SALJARE Sofie Astrom

SERVICEANSVARIG Inger Borjesson
FORESTALLNINGSFOTO Emmalisa Pauly
FILMFOTO Sebastian Pircher
PROGRAMLAYOUT Isabel de Jounge
TRYCK KS Print Digitaltryck, Malmo
KOORDINATOR SMEDJAN

Johan Lindsj6

KOORDINATOR MALERI Max Kensell
KOORDINATOR SNICKERI

Anders Blomqvist

TAPETSERI Mikael Palmqvist
SPECIALEFFEKTER Magnus Nilsson
SCENKONSTRUKTOR Anders Turesson
SCENOGRAFITEKNISK SAMORDNARE
Paula Sjéblom

DEKORATELJECHEF Erik Pilesjo
TEKNISK CHEF Dan Sérensen

CHEF PRODUKTIONSAVDELNINGEN
Lisa Ericstam

CHEF KOSTYM- OCH
MASKAVDELNINGEN

Paola Billberg Johansson
FORESTANDARE KOSTYMSERVICE
Gyodngyi Balazs

LJUSANSVARIG Sven-Erik Andersson
EKONOMICHEF Leif Jonsson
STADLEDARE Rinna Méller
CHEFSASSISTENT Agneta Nessrup
TEATERCHEF OCH

ANSVARIG UTGIVARE

Kitte Wagner (Malmé Stadsteater)
Ulrich Khuon (Deutsches Theater Berlin)

FOTOGRAFERING OCH LJUDUPPTAGNING AR AV
UPPHOVSRATTSLIGA SKAL EJ TILLATEN.
VAR VANLIG STANG AV MOBILTELEFONEN.

MALMOSTADSTEATER.SE

DEUTSCHES
THEATER
BERLIN

INGMAR BERGMAN FOUNDATION
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