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Vad pjasen handlar om? Varfor vi ska satta upp den? Varfor den ar viktig? UTDRAG DIREKT UR PJASEN SA SOM DEN SER UT PA PAPPERET:

Den fragar om vi kunde gatt en annan vag eller om varlden runt omkring redan fattat

beslut som &ar for svara att styra i en annan riktning. Den visar oss i var stravan att passa EN ANNAN KVINNA EN ANNAN KVINNA
in, bryta oss ut, hur vi férsdker skydda oss med fardiga formuleringar om varandra, fér Om hon &r din tjej, men kvinnan i kassan _
sdger Leyla till Frank, kénner inte igen Cynthia, ser inte upp,
att slippa férédndra oss, och véarlden. Den hir pjasen sdger att vara réster &r med i samma som fortfarande funderar pd Rembrandt och Barba- ser bara tandkrdmen, och ler, nér hon ldser namnet,
berittelse, den om att leva i den hir vérlden, just nu och att vi gér det tillsammans, flera rossa, Rembrandt,

.. s o . o ey . R A . om hon &r din tjej,
réster blir till en, blir odndligt manga, att din rést &r det som gor min rést maéjlig, att vi

EN MAN
faktiskt behéver varandra for att existera. Men jag tror pjasen behéver lasas, spelas, EN ANNAN KVINNA Ska vi hoppa i,
upplevas, inte forklaras, den formulerar Sig bist sjélv. Leyla tittar bort mot den blonda flickan, sdger Frank till Leyla,
Cynthia, innan Rembrandt Barbarossa

med guldhjdlm och gyllene horn

Martin Rosengardten, regissér

EN KVINNA och med sin gyllene ficklampa kommer,
d4 far du nog bérja
godra ndt— EN KVINNA
och sen dyker bada
EN MAN ner i det svarta vattnet fullt av stjdrnor.
Det &r hon inte, sdger han.
Och har aldrig varit - De dyker,
ljudiést,
EN KVINNA ner i mérkret,
Kan ju bli 54, de dyker
sdger hon. bredvid varandra
nerien vérld
EN MAN utan sprék,
Det tror jag inte, sdger han, utan férflutet och framtid,
och rér, och utan Rembrandt
fér brakdelen av en sekund, och utan Barbarossa,
liksom av en slump vid hennes hand. utan nattvakter och utan staket,
utan hdrkomst, bankkonto, pappans yrke, utbildning,
En gnista. Eller ett snabbt skimrande brinnande ljus. paraboler, Jesus och Muhammed,
EN KVINNA i en vérld utan advokater,
Rembrandt, det 4&r namnet pa hyreshajar,
tandkrdmen, kebabstdllen,
som hon kommer att ldgga pd bandet, storbagerier,
Cynthia, kéttimperier,
och utan avslutningsbetyg,
EN ANNAN KVINNA
tjugo 4r senare, nerien varld,
ddr inget annat rdknas
EN KVINNA &n luften i dina lungor,
pd snabbkdpet, ddr inget annat rdknas,
och sen kommer alla varorna &n tiden
till middagen, du har att andas,

det dr bara vinet och fisken

som hon képer ndn annanstans senare,
till svérfars fédelsedag,

sjuttiofem, en berémd man,

och Cynthia kdnner igen kassérskan,
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TVA TEATERNORDAR MOTS

— ett samtal mellan

Roland Schimmelpfennig
och Kitte Wagner

Roland Schimmelpfennig ar en av Europas just
nu mest uppmdarksammade, nyskapande och
hyllade dramatiker. I slutet av maj besdkte han
Malmé Stadsteater, bjod in till ett 6ppet tea-
tersamtal pa Hipp tillsammans med teaterchef
Kitte Wagner och héll i storytelling-workshops
med stadsteaterns skadespelare.

Vem dr du, Roland Schimmelpfennig?

- Jag féddes 1967 och véxte upp i tyska Got-
tingen, en universitetsstad som krymper och
vaxer under aret nar studenterna kommer och
reser. Under mina tonar i slutet av 70-talet och
boérjan av 80-talet fanns tva nédvandiga kultur-
foreteelser: bio och teater. Ett analogt kulturliv
jag vet, men det fanns ju varken internet eller
VHS da. Géttingen hade ett rikt radikalt och po-
litiskt kulturliv. Fredsrorelsen var stark och pa

grund av universitetet fanns dar manga méann-
iskor fran olika kulturer. I mitt férdldrahem
samlades manga utlandska géaster under min
uppvaxt. Min far var lite av en galen professor
och min mor jobbade inom den humanistiska
fakulteten. Jag skrev lite pjaser i tondren men
de var daliga, for att skriva bra pjiaser maste
du ha livserfarenhet. Jag ville faktiskt bli jour-
nalist, och bérjade min skrivande karridr som
det—ilstanbul. Jag dkte fran Goéttingen med 100
000 invanare till Istanbul 14 miljoner invanare.
Jag fick jobb pa en turkisk-tysk dagstidning,
jag kollade stavfel och sant, men min stavning
pa tyska ar vad ska jag siga mer kreativ an
bra... Sedan fick jag bérja skriva artiklar for
den tidningen och jag traffade manga andra
journalister, och si blev jag korrespondent
for en tysk tidning. Efter det studerade jag till
teaterregissor, for att min kompis skulle séka
in pd en dramaskola och jag tyckte det verkade
kul. Men jag avbrét mina studier i fortid och
jobbade som regiassistent pa Miinchner Kam-
merspiele istdllet. Dar larde jag mig mycket,
hatade det ibland. Langsamt snirklade jag mig
fram till att bli dramatiker.

Narupptiackte du att du ville bli dramatiker?

— Kanske redan i 16-ars aldern, men jag vis-
ste inte hur. Jag visste att jag behévde nagon
form av kunskap, erfarenhet och aggressivi-
tet. Att jag var tvungen att kdnna langtan och
radsla for att kunna skriva dramatik. Inom tea-
tern pratar vi ofta om detta stora: karlek, radsla
och dod. Att skriva dramatik dr mycket storre
an att skriva en dikt, det ar storre for det ar for
en publik. Sa jag behévde lite professionell tra-
ning i lidande och hitta min motivation. Jag var
ungefar 24-25 ar gammal nar jag visste. Men
fortfarande i mina tidiga verk kan du se att de
var valdigt personliga, hur jag férsékte komma
underfund med mig sjalv och féra éver detta till
en dialog.

Manga pratar om hur produktiv du adr, du
skriver vdldigt mycket. Hur far du ur dig
allt? Nar sover du egentligen?

- Tekniskt skulle jag kunna fa ur mig mycket
mer, men jag sover ganska mycket. Jag tycker
sjalv att jag ar lat faktiskt. Det var 30 grader i
Berlin haromdagen, d4 kan man inte jobba, da
maste man festa. Men jo visst producerar jag
mycket. En bra sak jag har med mig fran min
korta journalistkarridr dr att jag raknar ord. En
pjas kan ha 7 000 till 30 000 ord. Jag kan latt
skriva en pjas pa trettio dagar, och typ tolv pja-
ser om aret. Att skriva tar inte tid, det tar tid
att komma fram till vad det ar du vill siga med
pjasen.

Vi pratade ju om att du forhoppningsvis
kommer skriva en pjds at oss hir pa Malmé
Stadsteater, och du sa ja om ca 1-2 ar kan-
ske, jag maste ha lang tid att smilta vad jag
ska skriva om. Kan du forklara?

—Man maste veta vad man vill. Férst en gravi-
ditet, i bakhuvudet, det syns inte att den véaxer.
Det magiska 6égonblicket dr nér idén transfor-
meras till en teatersituation. Om jag har den
grundlaggande idén hur det ska ske pa scen,
da kan jag skriva. Nar jag skriver ner den for-
staradenien pjas vet jag redan slutet. Men det
kan vara s3 att jag ar sdker pa slutet, men det
andras under skrivandets gang. Materialet lu-
rar mig. En bra text ar situationer, att férestilla
sig vad som hénder. Det &r som spoken word.
Orden ska talas hogt fran en scen och lyssnas
pa. Orden finns ju pa papper men det ar ju inte
idén, orden ska inte stanna dar.

Jag blev vildigt glad nir vi sags i Berlin och
du h6ll med mig om att teater vildigt myck-
et handlar om storytelling, dramatikern
som moter skadespelaren?

—Ja och skadespelaren som méter publiken,
och publiken som méter alltihop! Vi delar en

historia tillsammans. Regisséren och sceno-
grafen ar forstas viktiga, de kan ju latt forstéra
alltihop, men férhoppningsvis inte. I Tyskland
har vi haft en trend de senaste dren med t ex
Jelinek, dar vi ser slutet pa karaktarerna och
berattelsen, det ar valdigt mycket sprak och
text, ingen storybaserad teater. Och nu ser jag
en tillbakagang till att beratta och dela med sig
av en historia.

Jag haller med, varfor tror du det dr sa?

- Jag tror det ar sa eftersom storytelling ar
sa grundliaggande och méanskligt. Om det inte
finns en historia blir teater trakigt. Det maste
finnas en utveckling, en story handlar om for-
dndring, behovet av férandring och radslan
och langtan efter férdndring. Vi vill se en fort-
sattning, hur kommer det ga? Hur kommer det
sluta? Hur kommer han gora det? Kommer hon

gora det? Det handlar om spanning pa ett sétt.

$a en bra historia handlar och spdnning och
forandring?

- Ja och om det inte finns nagon férandring
i en pjas, ta Beckett till exempel! Vi tror nagot



ska hdnda, men det hdnder aldrig. "N&ar kom-
mer férdndringar, den kommer komma, ndha
det kom inte”. Typ samma sak.

Det finns nagot ofdrdigt 6ver dina pjaser ndar
de ar fardiga. Du far verkligen regissorer
och skadespelare att jobba, och bestimma
formen.

—Ja det r en form av respekt, for att inkludera
alla. Andras vision kommer till.
Tidshopp hjilper. Vi kdnner det fran filmer dar
det dr dramaturgiskt vanligt, i teatern ar det
inte sarskilt utvecklat. Det svarta vattnet ar sa
visuell, och det ar viktigt att dela med publi-
ken. Sedan behovs fart, och att klippa sénder
historien. Och det dr det harliga med fantasin
hos oss, att hjarnan ar sa snabb och kan hoppa
mellan olika tidsmarkérer utan problem. Det ar
rorelse. Att hoppa mellan olika tider blir span-
ningsfylit!

Vad fick dig att skriva Det svarta vattnet?

- Jag fick betalt fran en bank, en socialistisk
bank, som investerar i konsten. S de valde 4m-
net—den vaxande klyftan i vart samhalle. Att vi
4 ena sidan har fattiga invandrargrupper, och
4 andra sidan etablerade méanniskor. Men jag
tankte redan pa det innan jag fick uppdraget.
Man ser bara i Berlin och i London, att mann-
iskor ur olika grupper inte umgas med andra.
Det finns ingen mix. Det ar sorglig fakta. Vi har
t ex en stor turkisk population i Berlin, och sorg-
ligt nog umgas vi inte med varandra. S3 har det
hallit pa i 40-50 ar. Det finns olika svar pa detta
och jag ville ge mig pa det. Pjasen ar pd manga
sétt valdigt romantisk.

Du har ofta en kirlekshistoria med i dina
pjaser?
- Sjalvklart. Det behévs en karlekshistoria.

Kirlekshistorienipjisen kan forst vara svar
att hitta, men det &r en man och en kvinna
som trdffades for 20 ar sedan vid badet. En
historia som manga varit med om. Man ar
18 ar, sommarlovet bérjar, du dr full och du
blir kar.

—Ja det ar lite West Side Story, och ocksa Ro-
meo och Julia. En bro mellan dessa skilda grup-
per ar en karlekshistoria. Det ar en sorglig pjas.
Men dar finns ocksd en utopi, min favoritscen ar
ndr de diskuterar olika sorters Coca Cola; Diet
Coke, Vanilla Coke, Cherry Coke osv, men det
finns bara en RIKTIG Coca Cola. Det 4r som en
diskussion om religion. Finns det bara en Gud?
Pjasens karaktdrer ar smarta och intelligenta,
de har unga roliga tankar. Framtiden star i teo-
rin helt 6ppen framfér dem. Sedan hander det
inte som det kunde bli, darfor 4r det en sorgsen
pjas.

Hoppas du att dina pjaser kan forandra na-
got?

- Jag vet inte, en svar fraga. En fruktansvard
frdga, kan konst fordndra? I teorin borde det
vara mojligt for en pjas att starta en revolution.

Lagger du alltid in nagot i texten for att reta
regissoren?

—Njaaa, allt ar ju méjligt i spraket. Men regis-
sOren och skaddespelarna ar alltid smartare och
kommer pa béttre 16sningar dn vad jag har. Sa
till slut &r det de som retar mig. Men jag gillar
att ge dem en liten utmaning, att provocera lite.

Hur kommer det sig att du dar hdr?

— Du bjoéd in mig Kitte! Jag blev nyfiken pa
Malmo. Hamnstader ar tuffa och romantiska.
Vérlden éppnar sig har.
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